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Kolektiv za koji smo dugo trazili odgovarajuce
ime, buduci da nismo mogli da budemo samo
skupina pet istoriCara umetnosti bez odrednice
koja bi nas ucinila da se osetimo kao ¢lanovi za-
jednice, nakon mnogobrojnih ¢itanja pojmova
iz reCnika (uglavnom Jovaninih), dobio je naziv
Kontrafa. Definicija i znacenje reci Kontrafa (ital.
Contraffare, krivotvoriti) odnosi se na sliku bez
umetnicke vrednosti, loSu, rdavu sliku.'
Naizgled, pretenciozna zvuénost reci, imala je,
na pocetku, formalnu funkciju, buduci da su nas
svi u U10 zvali Podijumci, $to mi zaista i jesmo
bili.

Nezvani¢ni kolektiv bez naziva, oformile su
Jovana Trifuljesko i Kristina Armus, avgusta
2021. godine. U svrhu potpuno drugog projekta,
pet istoriCara umetnosti, u basti hotela Moskva
(zvuci preozbiljno, ali verujte nam nije), okupilo
se i zapocCelo saradnju. Prvi koraci bili su jed-
nostavna razmena ideja, razgovori, sastanci ug-
lavhom vezani za tadasnji aktuelni projekat, koji
su se potom pretvorili u viseCasovne sedeljke i
ponekad besciljne, ako hocete, bleje.

Objavljen konkurs za Podijum septembra 2021.
godine, naveo je kolektiv da se osmeli u pokusa-
ju da sve razmenjene ideje prevede iz teorije u
praksu i ,preuzme” prostor U10 na Cak tri mese-
ca. Pocetni cilj je bio re¢i nesto vazno (potpuno
smo svesni ove fraze kao opSteg mesta). Odluci-
li smo da krenemo od sebe i pitanja: koje nas
teme okupiraju kao pojedince, o ¢emu mislimo,
piSemo ili iz kojih pobuda delamo? Gde su mesta
na kojima mozemo potraziti reSenja u pobujalom
haosu ideja i narativa koji nas okruzuju?

1. I. Klajn, M. Sipka, Veliki re&nik stranih regi i izraza, Novi Sad: Prometej, 2012.



Odakle
dolaze?

| kuda
idu?

U ovom katalogu hronolo$ki je predstavljeno pet
izloZbi, koje su se odrzale u periodu od 12. jula
do 2. oktobra 2022. godine. Katalog je koncip-
iran tako da predstavi, ne samo finalnu postav-
ku svake izlozbe, nego i da doCara procese koji
su se odvijali do momenta otvaranja. Citanjem
tekstova, ipak necete moci da dobijete najko-
herentniji uvid u to $ta je projekat Podijum 2022.
godine za nas predstavljao. Ono $to je ostalo
nevidljivo, kako u tekstovima, tako i u postavci,
jesu i razli¢ita dozivljena stanja koja su dodatno
obojila nase iskustvo i kasnije nas oblikovala kao
kustose, aktere na kulturnoj sceni i kao prijatelje.
Zbog toga se u svojim tekstovima osvréemo i na
sva mesta u prostoru gde je Jovana plakala, ali
i grandioznu ljubav prema ovom poslu i nevero-
vatno razumevanje za sve one male stvari koje
su potrebne kulturi, ali i ljudima koji aktivno u njoj
uCestvuju, potom na Neveninu mani¢nu potrebu
da ima sve pod kontrolom dok lepi podsetnike
po zidovima prostora, ali i ostro oko i fokus na
detalje koji obogacuju postavku, Kristininu pozrt-
vovanost i bezuslovnu podrsku, Stefanovo veo-
ma efikasno i anksiozno reSavanje svih tehnickih
(i onih manje tehnickih) poteskoca i Bojaninu pla-
hovitu prirodu u kojoj brzo plane, ali jo$ brze reSi
svaki problem u prostoru i van njega, bez obzira
na to koliko je naporan.



Ko su prvi Podijumci?

Odakle dolaze? | kuda idu?

Katalog nije namenjen da glorifikuje na$
tromesec¢ni boravak u galeriji, niti da od njega
napravi nekakvu revolucionarnu, najinovativniju
i genijalnu akciju, nego da prikaze da promene
pocinju od malih stvari (jo$ jedno opSte mesto,
znamo) i da je proces gotovo uvek vazniji od
cilja. Stoga su u katalogu prilozene fotografije u
kojima se ogleda prijateljstvo, umor, radost, tuga
i jo§ mnogo nedefinisanih i neiskazanih emocija.
Potrebu za o€uvanjem svih tih trenutaka i doku-
mentovanjem ovog projekta, transformisali smo
u publikaciju.

Ovakva struktura namece pitanje, zasto akcen-
tovati taj proces, kada svi kroz njega prolazimo.
Vedina ljudi koja radi u kulturnom sektoru, ima
pregrst slicnih prica, frustracija i nemogucnosti
komunikacije, do prelepih saradnji. Upravo zbog
toga $to su ovakva iskustva univerzalna, veru-
jemo da je vazno o njima priCati, kao o jednom
nevidljivom radu koji je neizostavan i neodvo-
jiv od bilo kakvog projekta. Struktura koju smo
odabrali hronoloski predstavlja proces kojim se
projekat Podijum odvijao — od ideje U10 tima,
preko realizacije izlozbi, do teksta Ane Filipovic¢
koja je o Citavom projektu po njegovom zavrset-
ku napisala pregled.

Na pitanje s poCetka kuda idu Podijumci, ne bis-
mo znali da damo konkretan odgovor, buduci
da ni sami nemamo predstavu. ldemo svuda za
sada, ali i nigde kad nas obaveze samelju. Sve u
svemu, vide¢emo.



Ilva Kuzmanovié
Umetniéki kolektiv
(V3 [0}

Mnogobrojni razlozi uticali su na nastanak platforme
koju smo nazvali ,,Podijum”. Najvazniji su sadrzani u
neophodnosti da se mladim formalnim ili neformalnim
kolektivima omoguci prostor i vreme kako bi, na sebi
svojstven, autonoman nadin, prikazali ovdasnjoj pub-
lici sopstveni rakurs sagledavanja najvaznijih aspekata
pozicija i promisljanja onoga $to savremena umetnost
u sadasnjem trenutku za njih jeste. Istovremeno, imali
su moguénost da, kroz kolektivni rad, sve to artikuliSu
i organizuju.

Sacinjen od nekoliko izlagackih termina, ,,Podijum”,
pored toga $to pruza priliku za prikazivanje rezultata st-
varalackog procesa, on i sam predstavlja proces, pol-
igon za eksperiment, za otkrivanje neocekivanih veza
i negovanje uzajamnosti. On je katalizator prijateljstva
i doslednosti odnosa prema umetnosti u zajednistvu.
Nadasve, ,,Podijum” je prilika da se na integralan nacin,
neposredno i slobodno, predstave i aktuelizuju najsvezi-
je tendencije u savremenoj umetnosti jezikom umetni-
ka, kustosa i teoretiCara umetnosti i stvore medusobne
veze sa publikom u okvirima svoje generacije.

U godini kada smo obeleZili deceniju od osnivanja,
odlucili smo da, kroz ,Podijum”, nas prostor ustupimo
mladom kolektivu, skupini izuzetnih individua koju €ine
Jovana Trifuljesko, Nevena Bogojevi¢, Kristina Armus,
Bojana Jovanovié i Stefan Ralevi¢. Oni su na najbolji
nacin pokazali kako su deljenje, uzajamnost i medusob-
no poverenje, uz znanje i sposobnost da se precizno i
sadrzajno komunicira u okvirima vizuelne umetnosti,
neophodni za realizaciju uspesnog zajedni¢kog projek-
ta koji prevazilazi granice samog izlagackog prostora.
Pred vama je izdanje koje govori o njihovom iskustvu,
nedac¢ama i uspesima tokom gotovo tri meseca, koliko
je trajalo ,,preuzimanje podijuma” u U10.

Zahvaljujemo im se na izvanrednoj saradniji i radujemo
trajnom prijateljstvu.



Komodifikacija zenskog tela nije nova poja-
va. Od nasih praistorijskih predaka do porno
zvezda, brojni fenomeni, drustveni prohtevi i
egzistencijalne teznje ogledali su se u nac¢inu
na koji posmatramo zene.
Danas, u internet svetu, sve su zastupljeniji
trendovi poput opstepoznatog tik toka, sa pa-
Jovana rolom ,How | stopped dressing for the male
Trifuljesko gaze”." Medutim, imamo li alate pomoc¢u ko-
jih bismo prepoznali u kom obliku je taj pogled
prisutan? Upravo je u ovom pitanju nagovesten
problem kojim se izlozba ,,Under Your Gaze” bavi
— izlozenost tudem pogledu u svakom trenutku.
S tim u vidu, slozenost teme izlozbe otvara bez-
broj pitanja — Kako je patrijarhat ovaj pogled ob-
likovao? Kako se na nas odrazava seksualizacija
zenskog tela, bez obzira na kontekst u kojem se
ono nalazi?
Kakva je slika zene, majke, prostitutke i na koji
nacin se ona pretvara u kastrativnu feministkinju
koja zeli da ubije muskarca i propagira blud, s ci-
liem unistavanja tradicionalnih porodi¢nih vred-
nosti? Koja je razlika izmedu pogleda divljenja
i predatorskog pogleda i da li je uopSte ima?
Stavi$e, da li je ona vazna kada ste vi posmatra-
ni? Postoji zadovoljstvo sa obe strane pogleda,
ali kada je pogled sistematizovan, da lismeS dau
njemu ne uzivas? Izlozba obuhvata radove umet-
nica i umetnika Alme Gacanin, Bojane Brankovié,
Maje Simisi¢, Anastasije Pavi¢, u saradnji sa
Burdinom Samardzi¢ i Majom Halilovi¢, i Kemila
Bektesija. Pokusaj da se predstave raznorodna
iskustva, instruisana dinamikom polozaja i odno-
sa posmatraCa i posmatranog, prozima se kroz
pet izloZzenih radova.




Postavljena uglavnom iz Zenske perspektive, sa
izuzetkom rada Kemila BekteSija, izlozba je pred-
stavila nenamerno kreiranu tipologiju domacdice,
zavodnice, majke i ostale dobro poznate epitete
koji bi klasifikovali Zensko iskustvo.

Rad Kemila BekteSija ,Samo za tvoje ocCi”
docCekuje posetioce pri ulasku u prostor. Saci-
njen je od planine pliSanih igracaka i radnog
stola na kome je postavljen laptop. Potpuno
skrivena kamera medu raznobojnim igracka-
ma, postavljena je tako da je njom obuhvace-
na celokupna prostorija. Povezana sa laptopom,
ostavlja moguénost da se na njegovom ekranu
mogu pratiti, ¢ak i fotografisati drugi posma-
traCi u prostoru. Opisani postupak posetiocima
daje do znanja da su posmatrani. Prihvatajuéi
oberuc€ke nezavidnu ulogu jedinog muskarca na
izloZbi posvecenoj zenskom iskustvu, Kemil Bek-
teSi odlu¢uje da podrazava pretpostavku izlozbe
i postavlja se kao nosilac pogleda. Preplitanje
simbola nevinosti i fetiSizacije ¢ina posmatranja,
dovodi do mnogobrojnih pitanja o infantilizaciji
zena, osudi i uzivanju. Ovakva vrsta pogleda je
sveprisutna. Od zainteresovanog odmeravanja u
prolazu, do onog mracnijeg pogleda koji podra-
zumeva i fotografisanje zena kriSom, u svrhu raz-
menijivanja fotografija u grupnim ¢etovima. Insta-
lacija adolescentske sobe, bezazlenog ambijenta,
samo naglasava perverziju voajerskog Cina i dikti-
ra kretanje posmatraca kroz prostor od trenutka
kada postane svestan da je on posmatran.

Umetnica Maja Simis§i¢ se u svom performan-
su ,Zena, majka, kurva, domadica, kraljica”
ironi€no poigrava kolokvijalnim frazama ,Ala si
skuvala kafu, moze$ da se udas!”
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»Da li bi svratila na kaficu?” ili ,Ajde, zeno, sku-
vaj nam kafu!” Performans postavlja unutar
kuhinje, kao opStepriznatog mesta unutrasnje
borbe zenskog identiteta i u njoj preuzima ulogu
domadice.

Oslanjajuci se na Silviju Federi¢i, Maja Simisic¢
stvara rad koji se nalazi u tenzicnom medupros-
toru uzitka i represivnosti.

Oni se prozimaju kroz kuhinju, izmedu hipersek-
sualnosti i moralne cistoée koje se o¢ekuju od
zene. U svom performansu Simisi¢ kuva kafu,
dok se u pozadini €uje Vivaldijeva kompozicija,
koju naprasno prekidaju zvuci muskog orgazma.
Atipiéni zvuk koji je u popularnoj kulturi ¢esée
izrazen u zenskom stenjanju, stvara skoro nela-
godnu atmosferu, dok se na pultu kuhinje redaju
Soljica za Soljicom spremljene kafe, kao markeri
nevidljivog rada u kuéi. U ovom naizgled jed-
nostavnom radu, prepli¢u se teme o privatnom
i javnom, ocekivanjima i njihovom ispunjavaniju,
moralu i brojnim drugim elementima borbe koja
se odvija za kuhinjskim pultom.

Alma Gacanin u svojoj seriji radova ,,Sirens
song” koristi pesmu sirena u svrhu definisanja
emancipatorskog karaktera koju ona nosi. Pois-
tovecujuci pesmu sirena sa zenskim zadovoljst-
vom, umetnica postavlja pitanja koja se vezuju
za percepciju seksualnosti koja se tumaci kao
opasnost ukoliko je zena protagonistkinja. Sire-
na je kroz istoriju predstavljala simbol zanosne
lepote i muske katastrofe. Ona dovodi muskarce
do propasti i razara porodi¢ne vrednosti time $to
on bespovratno biva opc¢injen njom, ostavljajudi
za sobom Zenu i porodicu. Crteze koje je Alma
Gacanin izlozila prati rukom ispisani natpis na
zidu ,,Mi pjevamo, vi sluSate”.
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Oni predstavljaju fantasticne prizore Zzenske
seksualnosti. Preuveli¢ana usta koja se oblizu-
ju ili osmehuju, naglasavaju zov sirena i zensko
uzivanje kao alat u transformaciji patrijarhalnih
struktura modi. Stavljajuéi neznost i zanos u
prvi plan zajedno sa viSevekovnim tumacenjem
sirena kao predstavama ultimativne lepote ne-
odvojive od smrti, Gacanin uvlagi posmatraca
i dovodi ga do subverzije prethodnih uverenja.
Istovremeno, ona nas nagoni da pronademo sla-
dostrasno uzivanje, kako u sopstvenoj seksual-
nosti, tako i u njenoj razarajuéoj modi.

Bojana Brankovié u svom performansu ,Al-
chemilla Vulgaris” predstavlja dehumanizira-
juci pristup Zenskoj telesnosti. Umetnica lezi u
betonskoj skoljki obnazena, dok joj gornji deo
tela prekriva crna tkanina. Noge su joj rasirene,
a izmedu njih se nalazi ogledalo. Naspram nje,
postavljena je stolica namenjena posmatracu
koji, dok sedi u njoj u ogledalu vidi svoj odraz.
U radu je sadrzan slikovit narativ zasnovan na
zenskoj telesnoj funkciji. Umetnici su lice i ruke
prekriveni. Od pogleda je skriveno sve §to moze
sugerisati na njenu individualnost i karakter.

U trenutku u kome se odvija performans, ona je
nosilac simbola majke prirode, one koja stvara
zivot, ali i predmeta pozude - docilnog i sprem-
nog za uzimanje. Umetnica kao reference Koristi
kulturne i religijske parametre o tome kako zena
treba da bude krotka, ne isuviSe glasna i nikako
provokativna. Potpuno ih izvrée time $to obnazu-
je samo noge i reproduktivni organ. Do preokreta
u narativu dolazi u trenutku kada se posmatrac
postavi direktno u odnosu na umetnicu i umesto
vulve vidi sebe.
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Igrajuci se sa perspektivom posmatraca i pos-
matranog, Brankovi¢ u ovom radu postav-
lia pitanja o uproséavanju zenskog iskustva, i
svodenju njene ljudskosti na iskljuCivo telesne
funkcije.

Rad ,,Can | Rest in Peace” nastao je kao kola-
boracija umetnica Anastasije Pavi¢, Purdine
Samardzi¢ i Maje Halilovi¢. U ovom preplitanju
raznorodnih umetni¢kih formi koje u sebi obu-
hvataju performans, video i audio umetnost,
kao i umece krojenja, redaju se sustinska pitanja
vezana za savremeno zensko iskustvo. Naime,
u radu se mogu primetiti teme koje u svojoj biti
sadrze pitanja namenjena celom ljudskom rodu,
poput onih o stvaranju i gasenju zivota. U peri-
odu normalizacije estetske hirurgije, gde u istom
lokalu mozes uraditi depilaciju i nakon toga pov-
ecati usta, javlja se sva tezina i opasnost vecne
lepote. U svom radu Anastasija Pavi¢ se osvrée
na lakoc¢u kojom se Zivot dovodi u opasnost zbog
uzviSenog cilja koji kulminira komplimentom. U
svom performansu Pavi¢ nosi biorazgradivu hal-
jinu, uradenu po uzoru na haljinu Merilin Monro
koju je Kim Kardasijan rastegla na Met gali. Dok
lezi na zemlji, prekrivena sta-klom, iznad nje je
pusten video rad sa tekstom u kome su izrazene
sve brige o propadljivosti njenog tela. ReCenice
poput ,,Brinem se da mi mrtvozornik ne¢e pocu-
pati obrve na pravi nacin, i onda ¢u biti u kovéegu
sa spojenim obrvama”, poentiraju da noseci el-
ement rada zapravo lezi u nevaznosti pitanja od
sustinske vrednosti, kada se stave naspram ne-
ophodnosti Zene da ostane ve¢no lepa. U ovom
meduprostoru hiperseksualizacije, oCekivanja i
negiranja prirodnog toka tela i starenja, nalazi
se rad ,,Can | Rest in Peace”,



ANASTASIJA PAVIC Can | Rest in Peace

koji postavlja pitanje, koliko je vazno biti lep 1e$?
Radovi izloZeni na ,Under Your Gaze” medusob-
no se dopunjuju, i predstavljaju pokusaj sagleda-
vanja fenomena zenskog iskustva. lako je prvo-
bitno koncept izlozbe bio baziran na eseju Lore
Malvi ,Vizuelno zadovoljstvo i narativni fiim”, u
procesu razrade izlozbe, on je prerastao u dijalog
koji se odvaja od primarnog konteksta i govori
0 savremenom trenutku. Mi smo svoje voajerke,
posmatramo sebe dok nas posmatraju, hiperfok-
usirane na implikacije svakog pokreta. Koje su al-
ternativne slike zenstvenosti koje mozemo stvoriti
ukoliko zapo&nemo proces demistifikacije pogle-
da? Vremenom se sve jasnije identifikuju stereoti-
pi Zzenstvenosti, a ono $to sledi jeste otpocinjanje
procesa razaranja internalizovanih rodnih norma-
tiva koji nas objektifikuju i separatiSu.
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Razgovori o izlozbi trajali su skoro osam meseci,
a sama postavka je trajala dva dana, i sa tim u
vidu, kao i sa Cinjenicom da su svi radovi koji
su izlozeni morali da nastanu u prostoru ili da se
dovrse u njemu, tempo je bio nestvaran.

U periodu koji je prethodio izlozbi, teorijski smo
raSClanjivali prostor sa dizajnerkom enterijera
Teodorom Stojanovi¢ — tok postavke trebalo je
da prati tok jedne prosec¢ne kuce, bez da to
direktno ilustruje. PolaziSna tacka bila je ku-
hinja, ona je originalno stajala u potpuno drugom
delu prostora, dok Teodora nije iznela tu kljuénu
reCenicu: Kada pristupamo dizajnu kuce, gleda-
mo da stavimo kuhinju $to blize ulazu kako do-
madcica ne bi nosila namirnice kroz kuéu, veé da
moze da ih ostavi odmah pri ulasku. Odatle se
sve dalje razvijalo, i idejno prostor je obuhvatio
par kljuénih toposa domacinstva — kuhinju, spa-
vacu sobu, dnevnu sobu i terasu. Jedini rad koji
je odstupao od klasi¢ne formulacije kuce bio je
rad Kemila Bektesija, koji je zbog svoje uloge
diktiranja pogleda, trebalo posmatratu odmah
po ulasku da sugeriSe da je posmatran. Kada
smo veé kod njegovog rada, ¢ovek bi pomislio
da ¢emo sa horderskim tendencijama ka dedi-
jim memorabilijama kojima smo skloni, imati
viSe pliSanih igraCaka koje mozemo da iskoris-
timo za pravljenje rada. Ubrzo smo shvatili da to
nije slucaj, i tada je doslo vreme da aktiviramo
roditelje, tetke i svakoga za koga znamo da ima
decu. Bojani Jovanovi¢ su majka i prijatelji slali
igraCke iz Valjeva, moja majka je pravila objave
na zero waste Facebook grupama da su joj po-
trebne pliSane igraCke za umetni¢ku instalaciju,
nakon ¢ega smo jurili po svim kucima Beograda
da ih skupljamo malo po malo, dok nismo imali
dovoljno da napravimo planinu, spremnu za



sklapanje kada Kemil dode iz Sarajeva.

Za rad Anastasije Pavi¢ lomili smo c¢ase is-
pred U10, kada pogledam retroaktivno, sa
premalo zastite za takav poduhvat. Na kraju
je to ispalo poput grupne terapije, gde svako
uzme c€aSu i lomi dok ostali skandiraju reci
podrske.

Alma Gacanin je spremala svoje sirene i pisa-
la po zidovima ,,Mi pjevamo, vi slusate!”
Bojana Brankovic¢ je belim sprejom prekrivala
plasti¢ne zmije i unosila betonske konstruk-
cije, koje je kasnije nas petoro moralo da
iznosi zbog tezine.

Maja Simisi¢ je dosla sa porodicom koja joj
je u prostoru napravila kuhinju, dok smo mi
demolirali kuhinju U10 iznosedi frizider, mikro-
talasnu, i svu ostalu neophodnu aparaturu
za izvedbu performansa. Sve ovo deSavalo
se simultano, i jo$ vaznije, deSavalo se kol-
ektivno, sa mnogo smeha, dok je u pozadini
treStala plejlista ,,Under Your Gaze”, na koju
je svako od ucesnika ubacio barem nekoliko
pesama koje ilustruju njihov rad ili izlozbu
generalno.

Sve u svemu, ovo o ¢emu pri¢am nije jedin-
stven proces, ovo je ilustracija nevidljivog
rada u kulturi.

,Under Your Gaze” je proizvod koji je nas-
tao iz poverenja koje smo gradili mesecima,
poverenja da ¢e u ta dva dana svaka osoba
preuzeti svoj deo posla i da ¢e sve funkcion-
isati zajedno, $to se i desilo.
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Nevena
Bogojevié

Savremena umetni¢ka scena, satkana od ra-
zli¢itih sfera umetnosti i umetnickih tendenci-
ja, neretko predstavlja delanje njenih aktera u
okvirima njihovog ,prirodnog” okruzenja.
Mada se te sfere Cesto i prepli¢u, njihova aktivna
kolaboracija nije nesto §to je ustaljena ili uestala
praksa unutar umetnickih krugova.

Kako bi izgledalo kada bismo za trenutak zamislili
novi, mali ekosistem koji bi po€ivao na sadejstvu
i prozimanju dve grane umetnosti? Sta bi se do-
godilo ukoliko bi se granice izmedu stvaralastva
na polju vizuelne i muzicke umetnosti otklonile,
a postojece ili tek stvorene umetnicke senzacije
ujedinile u svrhu kreiranja novog sinesteti¢kog
jezika, koji nastaje u umetni¢kom prostoru?

Da li se saradnjom, interakcijom i jedinstvom
moze pruziti novo reSenje u kome se te granice
pomeraju ili briSu, a obostrana ¢ula i osecaiji re-
flektuju? Kakav je rezultat kada se taktilno moze
Cuti, a nevidljivo opipati i vizuelno prepoznati?
Cilj izlozbe ,Reimagining the Ecology of Art”
ogleda se u predlaganju i predstavljanju no-
vog stvaralaCkog pristupa koji razbija isklju€ivu
podelu na vizuelne i muzi¢ke umetnosti, i na taj
nacin otvara put gde se dve sfere ujedinjuju pri
umetniCkom izrazavanju. Re€ je o pristupu cija
se primarna ideja bazira na interdisciplinarnosti.
Zbog toga izlozba, u metaforicnom smislu, krei-
ra umetniCki ekosistem, u kome ne postoje pri-
marni i sekundarni akteri, piramidalna struktura
delanja, ve¢ zajednica koja unutar sebe usvaja
ciklicni metod komunikacije, saradnje i razmene
ideja, stvarajuéi tako inspiraciju koja neprestano
kruzi medu njima. Ciklicno delanje tog sistema
je ispunjeno akcijom, reakcijom i koakcijom. Na
taj nacin, umetnici se ukljucuju u proces koji rek-




virira da, prilikom stvaranja, istovremeno
uzimaju, daju, ali i dopunjuju i zavise jed-
ni od drugih. Stoga, izloZzba predstavlja
metod stvaranja koji od vizuelnih umet-
nika iziskuje da u svoja dela inkorporiraju
opipljivu komponentu muzi¢kog sveta
(delove ili celine potrosnih materijala,
poput starih ili pocepanih notnih zapi-
sa, zica, struna i ostalih neupotrebljivih
delova korpusa muzi¢kih instrumenata).
Recikliraju¢i na taj nacin materijale, oni
istovremeno njima inspirisani, simboli¢no
prihvataju muziku kao deo njihovog
identiteta i pruzaju mogucénost da ona
poprimi materijalnu strukturu.

Muzicki izvodadi, koji su imali uvid u
svaki korak i stadijum nastajanja vizu-
elnog dela, krajnji rezultat procesa kon-
templacije i inspiracije, prouzrokova-
nog stvaralastvom vizuelnih umetnika,
predstavljaju u umetniCckom prostoru
pred delom. U direktnoj komunikaciji sa
radovima, u toku promatranja izloZzenih
umetniCkih dela, muzi€ari na licu mesta
komponuju, improvizuju vizuelno nadah-
nutu muzi¢ku harmoniju, koja delima, u
ovom slucaju, pruza novi oblik, onaj ne-
materijalan i nesaglediv.

Izlozba ,,Reimagining the Ecology of Art”,
istovremeno nalikuje i eksperimentu, koji
predlaze jednu od pregrst moguénosti
za prevazilazenje zatvorenog kruga st-
varalastva umetnika u okviru savremenih
umetnosti.
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Nisam mogla da naslutim deSavanja i isk-
ustva obuhvac¢ena vremenom koje je spojilo
trenutak kada sam prvi put izgovorila svojim
prijateljima idejni koncept izlozbe i momenat
kada je ona zvani¢no bila otvorena. Dve, ug-
lavhom vazne tacke, pocCetak i kraj, u ovom
slu¢aju zasenio je proces i sve Sto je on
sa sobom donosio. Iz njega su se izrodila
vredna poznanstva i nova prijateljstva, uza-
jamno poverenje u timu i neizmerna podrs-
ka. Najvaznije od svega, iznedren je osecaj
pripadnosti ogromnom kolektivu koji je sa
mnom delio i prozivljavao trenutke koji su
se odnosili kako na napad smeha, igranje uz
muziku, nekad i tiSinu, znacajne diskusije,
pevanje, tako i na strah, neizvesnost, tremu,
napad panike, plakanje i stres. U takvoj at-
mosferi postepeno smo, zajedni¢kim snag-
ama, realizovali i izlozbu , Reimagining the
Ecology of Art”.

Kazem postepeno, buduéi da se ve¢ od
januara 2022. godine aktivho sakupljao po-
trosni materijal koji je, zahvaljujuéi ucenici-
ma Srednje muzicke Skole ,,Josip Slavenski”
u Beogradu, prikupljen i dostavljen u pros-
tor U10 aprila meseca. Ne sme se izostav-
iti i koncert kamernih ansambala studenata
Fakulteta muzi¢ke umetnosti, iz klase profe-
sora Nemanje Stankoviéa, koji je odrzan u
U10, a na kome su muzi€ari zajedno sa pub-
likom, donirali svoje stare zice, notne zapise
i slicno. Prva neizvesnost koja je postojala
u vezi sa prikupljanjem materijala, od koga
je zavisio nastavak procesa realizacije, bila
je otklonjena, a probijanje leda za interdis-
ciplinarnost i interakciju, koje su bile u srzi
izlozbe, bilo je uspesno.



Imala sam prepunu kutiju materijala, pregrst
fenomenalnih, razmenjenih ideja sa vizuel-
nim umetnicima o tome na koji nac¢in bi se
on najbolje mogao iskoristiti, i muzi¢are koji
su, naoruzani svojim instrumentima i zeljom
da budu deo ovakvog projekta, iS€ekivali
prve vizuale dela. Nakon bezbroj sastanaka
i prepiski razmenjenih u grupnom cetu, ,,0s-
vanule su” prve fotografije, kasnije izlozene u
U10, koje su vizuelno dokumentovale proces
stvaralastva. Ana Stojkovi¢, Dimitrije Popovi¢
i Milica Bilanovic¢ prilozili su fotografije oblik-
ovanih i tada veé opipljivih viSemesecnih za-
jedni¢kih ideja o stvaranju novog, hibridnog
muzi¢kog instrumenta (u okviru kog je i pet
manjih muzi¢kih instrumenata), napravljenog
kombinovanjem razli€itih pronadenih otpad-
nih i potro$nin materijala iz domena muz-
ike. Oni su svojom upecatljivom instalacijom
pruzili jos jedan pristup kreiranju izlozbe, koji
je i posetiocima dao ulogu aktivnih u¢esnika,
buducéi da su mogli da u toku njenog trajanja
zajedniCki sviraju i komponuju melodiju na
novom muzic¢kom instrumentu. Aleksandra
Veljovi¢ je tom prilikom prilozila fotografije
postupka recikliranja notnog papira, kome
pruza novu namenu, i razli¢itin studija cve-
ta maka, koji su bili samo polaziste za ispi-
tivanje harmonije, ritma, dinamike i kolorita,
zajednic¢kih komponenata vizuelne i muzicke
umetnosti. Milica Vesi¢ je svojim vizualima
dela nagovestavala eksperiment sa prirodnim
biljlkama, tkaninom i starim zicama gudackih
instrumenata, koje je potom izlagala pari, ak-
centujuéi njihove spontane pojedinac¢ne i za-
jedni¢ke reakcije u procesu nastanka.
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Imajuéi pristup segmentiranim vizuelnim
materijalima koji su predstavljali postup-
ke nastanka dela, muzi€ari su snimili audio
dozivljaj procesa, prilozen u sklopu kataloga
u vidu QR koda.

Aleksandar Petrovié¢ (gitara), Nikola Rado-
inspirisani vizualima, slobodnim dzez im-
provizacijama pruzili su svoj opis i doziv-
ljiaj svakog fotografski dokumentovanog
procesa. Ubrzo smo jednog letnjeg, pakle-
nog dana, u studiju kod Panc¢evackog mo-
sta, snimili i ovekovedili ,,Kakofoni intro”,
,Radanje” i ,Kinetiku prirode”. Paralelno,
kompozitor Danilo Marinkovi¢ snimio je svoj
»Dijalog senki”, koji je kao sastavni deo no-
vog muzi¢kog instrumenta uveo i predstavio
sve mogucnosti njegovog sviranja. Mada
je krajnji rezultat bio ostvaren otvaranjem
izlozbe u U10, proces ,Reimagining the
Ecology of Art” odvijao se i u muzi€koj
skoli, ateljeima u razli¢itim gradovima, Ju-
gospedu, muzickom studiju, kafi¢ima, parku
ispred Umetni¢kog prostora U10 i na svirka-
ma. Sav zajednicki trud, izazov i zadovoljst-
vo pretocili su se u jedno veliko ushiéenje.
Visemesecni rad, druzenje i razvijanje ideje
o izlozbi, trebalo je predstaviti poslednjim
¢inom i finalnim rezultatom stvarala$tva svih
uCesnika, $to se 2. avgusta i dogodilo. Po-
setioci su na otvaranju prisustvovali susretu
vizuelnog stvaralastva i muzic¢kog koji je, in-
spirisan krajnjim rezultatom dela, stvoren i
izveden u prostoru. Pored svih tehni¢kih iza-
zova, Koji pri postavkama neretko izazivaju
glavobolje, uspeli smo da predstavimo ne
samo iznova kreiran dijalog dve grane ume-



tnosti u jednom izlagackom prostoru, veé
i da delimiéno reflektujemo kolektivni,
zakulisni proces.

Prilika da se jo$ jednom osvrnem i zaista
ukratko opisem nesto sto je istovremeno ne-
moguce opisati, pruzila mi je to zadovoljst-
vo da jo$ jednom evociram i iznova prozivim
dragocene trenutke, ne samo izlozbe, veé
kompletnog projekta Podijum.




Posmatranje zivota i smrti iz rakursa religi-
je, suprotstavljeno okultizmu i spiritualizmu
koji su vezani za univerzum, prirodu i ritu-
alne obrede, provilaéi se kroz citav umetnicki
opus Sofije Sorokine. Da li nas strah od smrti
ograniéava da sagledamo mogucénosti Ziv-

ljenja?

Telo izmedu jave i sha. Zivot kroz somnabulno,
Bojana neodredeno i vecitu potragu za ne€im $to se ne
Jovanovié moze naci. Samospoznaja, sopstvena sahrana,

prihvatanje smrtnosti i propadanja. Mozemo i
zaboraviti svoje traume i da li bi uopSte trebalo
da ih zaboravimo? Beg u izmis$ljenu realnost koja
je samo naSa, Cesto je posledica nekog trau-
mati¢nog iskustva koje nam se dogodilo. Koliko
stvari moramo da napustimo i otklonimo iz sebe
da bismo napravili mesta za ne$to novo?
Duhovna strana naseg zivota na zemlji je ona za
¢ije poreklo i buduénost van propadljive materi-
je nikada ne¢emo imati konacan i tatan odgovor.
Sa druge strane, telo je u ljudskom Zivotnom veku
neodvojivo od duse, ali ono nakon smrti pojedinca
najc¢esce zavrsava u zemlji. Smrt predstavlja pov-
ratak na poCetak, u zemljinu utrobu koja nas je sve
stvorila. Zemlja preuzima nase telo i ¢ini ga delom
sopstvenog ekosistema. Sorokina u svojim delima
neguije onaj istinski, ve¢ni dijalog sa prirodom. Du-
hovni i telesni, oslobadajuci, onaj koji isceljuje sve
rane, ali ih ne ¢ini nevidljivim, ve¢ lakS$im za prih-
vatanje. U Sofijinim radovima religijske teme usko
su povezane sa spiritualnoscu. Ona kroz njih gra-
di sopstvenu katedralu tj. sakralni prostor u kome
kreira jedinstvenu religiju koju kontroliSe priroda.
Na slikama je prikazana neka vrsta krsnog puta,
koje takode podsecaju na ilustracije tarot karata,
a sve zajedno se mogu posmatrati kao svojevrsno
putovanje dusa koje su sjedinjene u amalgamu
hris¢anske ikonografije i okultizma.




Njeni radovi nemaju uporiSte u prostoru i vre-

menu, oni su svuda i nigde, a deSavaju se sada,

stalno i nikada. Danas kada su ¢ist vazduh, voda

i priroda pretvoreni u luksuzno posedstvo, izaz-

vano velikim zagadenjem zivotne sredine, pode-

la na superiornu i vladajuéu vrstu (ljudi) i one
pot&injene njoj (bilike i zivotinje) poCinje da se
neutralizuje. Kada smo u stanju krize okreéemo

se religiji, filozofiji, prirodi. Razmisljamo o smis-

lu zivota. Svi smo suoCeni sa istom sudbinom
nestajanja, ali nije li tako oduvek bilo? Cinjenica

je da je biljni svet postojao mnogo pre ljudske

vrste. Ljudi su brzo naudili da im njihova intelek-

tualna superiornost omogucava da pokore svaki

drugi oblik zivota na zemlji, pa su prestali da se prilagodav-
aju prirodi i poceli da je iskoriSéavaju u skladu sa svojim
potrebama. Na kraju smo svi samo deo jednog, mnogo
veceg sistema, onog iz kojeg smo potekli — Zemlje. Nasa
tela su samo materija i energija koja cikli¢no prelazi iz jed-
nog oblika u drugi.

Neretko, kada zelimo da stvorimo ne$to, moramo za to
imati materijal, prostor i vreme. Milionima godina unazad,
priroda je stvarala svoj prostor. Radala se, napredovala,
menjala svoje forme, umirala i iSCezavala, te se ponovo ob-
navljala kako bi omoguéila postojanje novim oblicima Zivo-
ta. Zasto je potrebno tako dugo da se nesto stvori, a tako
malo da se to isto unisti?

Sorokina ne pokuSava da pruzi odgovore na ova pitanja,
vec da prikaze faze svog promatranja ovih, oduvek prisut-
nih tema. Kroz reference na romantizam, simbolizam,
srednjovekovnu hriS¢ansku ikonografiju, crni humor, mis-
ticizam, filozofiju i okultizam, umetnica problematizuje ra-
zli¢ite socijalne i politicke fenomene. Odnos sa prirodnom
energijom, a posebno Mesecom i ritualima koji su inspir-
isani meseCevim menama, teme su za koje se umetnica
posebno interesuje.
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SOFIJA SOROKINA

UMETNICA:
SOF1JA SOROKINA

KUSTOSKINJA:
BOJANA JOVANOVIC

Njena dela takode preispituju vreme kao relativni,
fiktivni pojam u kojem se svaka materija preplice,
a ta hibridna forma novonastalog univerzuma se
nazire samo u fragmentima. Somnabulno stanje
koje vlada Citavim njenim opusom, na momente
odaje osecaj latentnog nasilja. Nezna i privla¢-
na estetika kao da skriva sablasnu istinu iza
sebe. Sorokina iz neprijatnosti, bola i smrti crpi
novu snagu. Njeni radovi nisu pesimistic¢ni, oni
su duboko filozofski i ritualno isceliteljski. Oni
se nadaju pozitivnom ishodu nakon viSestrukog
osteéenja i ponovnom rodenju. Istovremeno, oni
pruzaju novu nadu, za prihvatanje sopstvene
sudbine i slobodan i hrabar ples u Celjustima
smrti.
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Tenzija, anksioznost, neizvesnost, strah od
neuspeha, borba, otkazivanje, hrabrost,
frustracija, smejanje, nespavanje, muzika,
plesanje u U10, ¢etrdeset stepeni napolju u
toku postavke, prijateljstvo i podrSka. Sve
SuU ovo prve asocijacije na period ¢ak i pre
Sofijinog dolaska u Beograd, samu postav-
ku i celo trajanje izlozbe. Izlozba ,My Flesh
is Afraid but | am Not” trebalo je da bude
otvorena 16. avgusta 2022. godine. Usled
problema poput neizvesnosti samog Sofi-
jinog datuma dolaska, zbog putnih isprava
koje su ostale zarobljene u britanskoj amba-
sadi u Ceskoj, tenzija je bila opste prisutna
od samog pocetka. Transport radova koje je
¢eSka ambasada trebalo da obavi iz Praga
u Beograd uoci Sofijinog dolaska u posled-
njem momentu biva otkazan uz objasnjenje
da sam ja kasno odgovorila na mejl o pros-
ledivanju umetni€inog kontakta njihovom
¢oveku tamo (na ovo bih dodala samo in-
formaciju da sam kontakt sa ¢eskom am-
basadom aktivnho odrzavala od jula meseca
2022. godine, ali sam izgleda ovog puta za-
kazala). Zanimljiva je prepiska u zajednickoj
grupi nezvani¢nog kolektiva Kontrafa, u
kojem je bilo raznih prepiranja jo§ od kraja
2021. kada smo prijavu za Podijum poslali, u
kojoj od nemodci, frustracije i u ovom sluc¢aju
moze se slobodno reciituge, ozbiljno raz-
misljam da izlozbu otkazem u potpunosti.
Medutim, neizmerna podrska ¢itavog tima
Kontrafa i moj inat mi ne dozvoljavaju da tek
tako odustanem od svog uloZenog truda i
rada. Sofija dobija paso$ i stize u Beograd, a
otvaranje izlozbe pomereno je za 19. avgust.
Tri dana postavke bila su paklena kao i vre-



MY FLESH IS AFRAID BUT | AM NOT

PROCES

me napolju, ali uz pomoc¢ svih (najvise Stefa-
na koji je zasluzan za barem 90% tehnicke
postavke radova, pogotovo famoznog oltara
od pleksiglasa za koji ni dan-danas nisam
sigurna kako je uspeo da stoji Citave dve
nedelje, ali Stefan zna, to je dovoljno) uspe-
li smo sve da izvedemo na najbolji mogudi
nacin. Mural je bio gotov na vreme (tesko
iSmirglan kasnije), haljina iz second hand-a
potopljena u gips koju su kola pregazila is-
pred galerije dok se susila, bila je reprezent
mentalnog i fiziCkog stanja svih nas pa je
tako ipak ostala u postavci, a svec¢e i tamjan
koji je Sofija donela iz obliznje crkvene rad-
nje i DJ set spreman da umetnica tog petka
simulira zurku u crkvi kona¢no su dali taj ,,fi-
nal touch” i izlozba je, uprkos svemu, bila
spremna za ocCi publike.
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Sta je naslede danas? Cega se najteze od-
ricemo i da li nasi savremenici i predmeti
postaju jedino naslede koje imamo?
Materijalno, sve ono opipljivo, bogatimo re¢ima i
emocijama kako bi preraslo u jedino naslede za
koje smo spremni da se borimo. Zivimo sa pred-
metima koje smo, svesni toga ili ne, opteretili im-
aginarnim diskursom gotovo da se ne mozemo
osloboditi oformljenog narativa oko predmeta i
ljudi.

Kako s vremena na vreme dodemo do zakljucka
da su nasi zivoti univerzalni, neraskidivo poveza-
ni svim iskustvima i emocijama koje svako od
nas oseca, prostor u kojem se desava projekat
»0Oslobadanje” podeljen je na dva dela: prvi koji
istrazuje privatni, li€ni, intimni prostor, dok drugi
deo poku$ava da nas poveze i na jednom mestu
istakne kolektivni teret nasleda u kojem odrasta-
mo, zivimo, umiremo.
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Izavojeni delovi razgovora sa zatvaranja Podijuma

Artinjan: Svako od nas je imao svoje pri-
vatne poslove, ali kada bismo seli da prica-
mo o projektu ili kada bismo se naSli na
Zumu, samo je Podijum postojao. Poput
nekog bega, odes s misljenjem: ,ldem sada
da radim nesto sto ¢e mi dati energiju i nova
iskustva”. Prvi put sam radio nesto za Sta
gotovo uopSte nije postojao budzet, a sa
pristupom kao da smo dobili najvecéi budzet
na svetu. Svima je bilo bitho da ovo izade
u javnost kako treba i da produkcijski bude
na dovoljno dobrom nivou. To je bio tezak
zadatak, pogotovo kada smo postali svesni
koliko je novca u stvari potrebno za kvalitet-
nu produkciju.

Potom je krenulo suocCavanje sa vremen-
om. U septembru je bilo otvaranje i delovalo
je kao da je daleko, a onda se septembar
desio za dva dana. To je za sobom povuk-
lo pitanja koliko je vremena potrebno i da
li postoji odredeni vremenski okvir u kome
¢emo biti spremni za ovako nesto. Kristina i
ja se ve¢ tri godine aktivno ¢ujemo, komen-
tariSemo druge izlozbe, gledamo ko je Sta
do sada uradio na sceni i nesvesno stvar-
amo nesto iz neke svoje polaziSne tacCke.
NiSta nije doSlo odjednom, nego smo kroz
komunikaciju i sagledavanje situacije na
sceni, promatrali ¢ega nema i Sta nedostaje,
Sta bi moglo da se desi i $ta bismo mi zeleli
da vidimo. Kada je re¢ o nasoj izlozbi, plan
je u pocetku bio da ja donesem neke svoje
stvari, a Kristina svoje i da ispitamo kako bi
ljudi na njih reagovali, s tim da je taj plan
kasnije dobio drugaciji oblik.



Kroz Citav proces javljala su se promisljanja i
suocavanja sa pitanjima: da li smo dovoljno
dobri i da li je ideja dovoljno dobra, na koji
nacin razraditi prvobitnu zamisao i sli¢no.
U moru tih pitanja i haosa, odjednom se
nadete ispred praznog prostora i suocite se
sa Cinjenicom da morate da stvarate sa tim
Sto imate i da to predstavite na najbolji mo-
guci nacin. Usputno, dosao sam i do odgov-
ora na pitanje sta je to Sto ti radis. Odgovor
ne postoji, buduéi da smo ponudili samo
jedan od oblika i pravaca u kojem ¢e se ova
izlozba kretati, ali njen krajnji ishod i put raz-
vitka nismo mogli da predvidimo. Istovre-
meno, nisam zeleo da svojim re€ima usk-
ratim iskustvo publici i da im dam konac¢nu
sliku, nego sam Zeleo da spontano pustim
da zajednicki stvorimo nesto. Instalacije na
kojima smo Kristina i ja radili uglavhom se
ticu tema i pitanja kojima se mi, ali i veéi-
na publike okupira. Ipak, dolazili smo i do
pitanja da li ljudi na isti nacin razmisljaju i to
vide, da li smo mi upali u neki rov i kopamo,
a da tome nema kraja, i da li samo nama
mozda ipak ima smisla i znaCenja? Onda
se desilo otvaranje i nama je dosao Samar
realnosti, u pozitivnom smislu. Celu no¢ su
nam stizale poruke gde ljudi piSu o tome,
promisljaju, da li u 2, 5 ili 6 ujutru. Tada sam
postao svestan, da, to je to, desilo se. Kod
nas se oslobadanje dogodilo ve¢ u procesu
stvaranja ove izlozbe. Konkretno moj proces
oslobadanja poceo je na psihoterapiji, a kroz
razgovor sa drugim ljudima sam shvatio da
isto tako i oni imaju tu vrstu tereta.

To je vodilo do pitanja kako iskomunicirati
sa svima. Ideja je bila da svi izademo iz
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prostora i razmislimo o svom zivotu. Po-
laziste je bilo naslede, i oslobadanje od nar-
ativa nasleda.

Kristina: Mislila sam sve vreme da ¢e nasa
izlozba biti neka vrsta predaha. Nas dvoje
smo ipak radili projekat sami, nismo ima-
li druge ljude koje je trebalo organizovati.
Zapravo se desilo suprotno od toga, jer mi
uopste nismo mislili da ¢e nas projekat gen-
eralno imati toliki odziv i da ¢e ljudi u tolikom
broju Zeleti da dodu i da nam pisSu da zele
da traje duze i da naknadno donesu svoje
predmete.

Prvobitno sam htela da vidim kako ¢u sav-
ladati prostor. Vazno mi je da kazem da smo
ga svi, s obzirom na to da o tome uopste ne
uc¢imo nigde i nikad, super savladali. Drugo,
zelela sam da vidim publiku. To mi je bilo
vazno kako bih shvatila u kom ¢u ja pravcu
generalno dalje da radim i kako bih videla da
li ima publike koja uopste ho¢e da dode na
bilo §ta novo, ili su to sve isti ljudi i izlozbe
Cije trajanje se svede na otvaranje. Naravno
dobila sam odli€nu sliku, potpuno novu,
nesto Sto uopste nisam ocekivala.

Kad smo krenuli u ,Oslobadanje”, nismo
uopste znali sta ¢e nam sve biti potrebno.
Sve je delovalo mnogo jednostavnije, a
onda kada smo dosli u prostor, shvatili smo
koliko je krucijalno da ga ne predizajniramo.
Ipak je predmete trebalo staviti u prvi plan,
§to smo i uradili. Ljudima je bilo potreb-
no dati neki okvir i razlog zasto da dodu,
odgovor $ta ¢e ih docekati kad stignu i Sta
¢e procitati. Muzika nam je bila jako vazna
za celokupan identitet, kao i efekat boje ko-
jim smo Zzeleli da izdvojimo dve vazne taCke



lomljenja. Tu su bila dva citata, jedan Maka-
vejeva i drugi Marka Tomasa. Njih smo iz-
abrali, kako zbog njihove generalne an-
gazovanosti u umetniCkom svetu, tako i
zbog toga $to su se fenomenalno uklopili
u celinu. Na prvi pogled je mozda nekom
delovalo da smo kao polaziste uzeli deve-
desete, ali nismo, nego se to samo stvorilo.
Pesma iz uvodne $pice serije ,,Sre¢ni ljudi”,
zvuk sirena, snimak ubistva Zorana Dindi¢a
i slicno, te momente nismo svesno povezali,
vec spontano.

Zvuci, koji su se svojevremeno pustali u
osam, devet uvece, zvuci koji generalno ne
bi trebalo da asociraju na traumu, ve¢ koji
su svima bili prepoznatljivi, bili su poput
trigera. Nijedan predmet nije stvaran za-
jednicki, svaki predmet ima svoj narativ, ali
smo shvatili da su na primer te traume za-
jedniCke. Publika nam je ipak bila najbitni-
ja i kolektivho je bilo najbitnije. Kolektivho
oslobadanje od tereta nasleda. Zeleli smo
da navedemo ljude na razmisljanje o tome
koje ¢e predmete doneti i zasto bas njih, kao
i Sta ¢e napisati i priloziti uz njih. Kada smo
pricali sa ljudima, svi su znali $ta bi doneli,
ali su se onda deSavale i situacije da su se
vracali i hteli da donesu jo$ stvari. Na kra-
ju smo dosli do toga da ljudi imaju pregrst
stvari kojih su zeleli da se oslobode, ali sa
druge strane i one ljude koji nisu zeleli svega
toga da se oslobode uz pitanja zasto bi nam
dali nesto i gde ¢emo posle s tim. Ponovo
briga oko tereta koji smo mi pokusali da im
oduzmemo i pronademo reSenje. lako nis-
am ocCekivala da toliko raznovrsne publike,
generacija i interesovanja bude u prostoru,
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svakako sam bila odusevljena reakcijama
ljudi i time kako su svakim danom donosili
predmete.




Stefan
Ralevié

ZamiSljen kao zatvoreni vrt namenjen
kontemplaciji, izlozbeni prostor je
odreden kao interiorizacija jedne ale-
gorije. U ovom slucaju, alegorija je sama
priroda, tj. ona kontemplira sebe. Radovi
koji su izlozeni, pazljivo su spojeni tako da
¢ine ideju koja nije nikada zavrSena, bududi
da se zatvoreni vrt nalazi u ciklusu konstant-
nog gradenja i ruSenja.
Na pocetku dozivljlavamo nadmocnost
fiziCkog senzorijuma, kao sto je slu¢aj i pri
ulasku u zatvoreni vrt. Suo€eni smo sa ide-
jom savrSene sfere Bulea, koja se povre-
meno smenjuje sa beleSkama i objasnjenji-
ma za ovu izlozbu. Potom, hvatamo obrise
Nicega, u kojima Nis-
ta, umorno od stalnog
| nerazumevanja, bezi od
kuce i dolazi da nam se
obrati po prvi i posled-
nji put, kako Boris Miti¢
belezi.
Vidno polje je podeljeno
kljuénim terminima koje
Nista zeli da nam obja-
sni. Dogada se disloka-
acija, prizori pokusavaju da budu animirana
bi¢a, otcepljeni od naseg poimanja o njima.
Nakon Sto je fragmentirano, vizuelno polje
se ponovo okuplja u radu MiloSa Tomiéa. U
ovom triptihu, koji se sastoji od originala,
parodije i duhovitog prepri¢avanja, stvar-
nost se prenosi i ogleda se kroz reprezent-
aciju.
Nas pogled postaje Lakanov pogled, gde je
stvarnost jedan dogadaj traume.



UMETNICI/UMETNICE:
SLAVICA OBRADOVIC
KSENLJA JOVISEVIC
ANDREA PALASTI
MILOS TOMIC

BORIS MITIC
STEFAN RALEVIC

KUSTOS:
STEFAN RALEVIC

Mi, subjekti koji gledamo, takode smo pos-
matrani od strane reprezentacije stvarnos-
ti i nehotice smo uhvaéeni u njihovoj tacki

prelamanja svetla, postajuci tako slike.
Andrea Palasti prati arhivski nagon i konstru-

iSe istinitu Setnju kroz zooloski vrt, gde stvar-
no postaje fiktivno, a javno se nekako pretvara
u privatno. Vizuelni identiteti se preispituju i
preplicu unutar dekonstruisanog dijaloga
sa Drugim. Vrednost predstavijena ovde, u
videu i na fotografijama, ogleda se u pose-
bnoj dokaznoj vrednosti koju oni zajedno
stiCu, i tako prevazilaze originale.

Na slede¢em koraku, Ksenija JoviSevi¢ se
u potpunosti odvaja od slike. Ono sto mi
zapravo vidimo je slika nastala pre prave
slike. Zatvoreni vrt je mesto koje nikada nije
zavrSeno, ali postupkom ovog kompletnog
rastakanja pra-slike, nastaje shvatanje da je
pogresna relacija subjekta i objekta dovela
do razdvojenog, neangazovanog znanja.
Poslednja izlozbena celina je zamisljena
tako da delimi¢no olakSa naboj prethodnih
elemenata i nacini ih podnosljivim. Ovde
Slavica Obradovi¢ koristi prethodnu frag-
mentaciju kako bi pokazala moguénost i
potencijal kriti¢nosti i emancipacije kroz sin-
tezu subjektivnosti, familijarnosti i konkretne
individue.

Izlozba je prvi put sastavljena 2018. godine
bez postavke. Sada se radovi posmatraju
sa dodatnim slojevima, nastalim u medu-
vremenu. lzlozba propituje kako autori
promisljaju svoj rad u tom proteklom vre-
menu, kako radovi promisljaju sebe i pre
svega kakav je njihov odnos prema prirodi,
koja svesno sve podvodi pod svoj narativ.
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Deo razgovora sa zatvaranja Podijuma

ProSlo je Cetiri godine od kako sam prvi
put oformio koncept izloZzbe. Bio mi je vrlo
simpati¢an poduhvat da od prvog susreta
kolektiva do postavke iznova precesljavam
tu ideju, ponovo stupim u kontakt sa umet-
nicima, konstantno analiziram, doradujem i
¢ak menjam odredene stvari u okviru kon-
cepta. Dug period u kome su se deSavale
sve te promene ostavio je dovoljno prosto-
ra da se one na prvi pogled prirodno sleg-
nu i prihvate, s tim da sam istinski postao
svestan svega $to se promenilo tek u toku
postavke. Do tada sam klasiéno razmisljao
o zamrznutim delima i postavci, ali kada
sam shvatio koliko je sve Zzivo, opipljivo i tu
ispred mene u prostoru, bio je uzitak delati u
trenutku i sirovo. Jedan od izazova sa kojim
sam se suocio u toku postavke izlozbe je taj
$to nisu svi umetnici bili u mogucnosti da
prisustvuju. Istovremeno je to bio i izazov, ali
i vrsta odgovornosti koja se javlja kako pre-
ma kustoskoj koncepciji i interpretaciji, tako
i prema integritetu umetnickih radova. Tre-
balo je uspesno balansirati. Jedno pozitivho
i znac¢ajno iskustvo bio je i momenat kada
je umetnica Slavica Obradovi¢ prisustvova-
la postavci, gde smo na licu mesta menja-
li rad u svrhu koncipirane izlozbe. Zna&ajni
saveti, podrska i direktan kontakt sa pros-
torom i delima, pomogao mi je da jos$ bolje
promislim o tome kako ja posmatram sve i
§ta zelim od izlozbe. Stavise, pomoglo mi je
isto tako da i svoj rad uklopim u izlozbu.
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Ana
Filipovié

Ima vremena. Sve u svoje vreme. U moje
vreme. Dobra stara vremena...

U domacim frazama vremena ima napretek,
ali ¢ini se da nad njim monopol drze oni
koji na aktuelni trenutak gledaju kroz priz-
mu nepovratno proslog (,u moje vreme...”
,dobra stara vremena...”) ili nedogledno
buduceg (,ima vremena...”, ,sve u svoje
vreme...”), dok je interesovanje za savre-
meno, ako uopste postoji, neretko obojeno
fatalizmom (,vremena su takva... ”). lzuze-
tak ne predstavlja ni odnos prema umetnos-
ti, koja u lokalnom kontekstu posustaje pod
teretom pitanja: ko (treba da) oblikuje savre-
menu umetni€ku scenu?

Projekat Podijum ponudio je nedvosmislen
odgovor: stepen afirmacije i obim prethod-
nog iskustva nisu nista znacajniji od nep-
osrednosti Zivljenja i stvaranja — oblikovanja
— u ovom vremenu, kroz ovo vreme i, pos-
ledi¢no, ovog vremena. PoSlo se od pret-
postavke, tako uverljive, a tako zapostav-
liene, da generacija koja odrasta najtacnije
prepoznaje Sta njene predstavnike tiSti i
okupira, jer uprkos vladajuéem misljenju
da ,sve je lako kad si mlad”, mladi svagda,
pa tako i danas, imaju puno sumniji, stra-
hova, nedoumica i tereta, ali i fascinacija,
lepih neizdrzi koje bi hteli da podele kako
medu sobom, tako i sa ostatkom sve-
ta. Ideja nije nova: Zelja da se ljudima koji
odrastaju obezbedi prostor za ispoljavanje
misli i osec¢anja, umesto da se odrzavaju u
bestezinskoj zoni izmedu ,,jo$ vam je rano” i
»Zakasnili ste” neprestano provejava scen-
om, ali je u svetu savremene umetnosti —
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gde aktera po metru kvadratnom ima toliko
da je podvig doc¢i do vazduha - tesko ost-
variva. U prostoriji se guse i oni koji su vec¢
odavno unutra. Podijum stoga ne porucuje:
izbacite iz prostorije jednog autora, kako
bismo uveli novog, mada istog formata, da
popuni prostor, ve¢: zasto ne bismo otvorili
vrata decije sobe?

Tako je UmetniCki kolektiv U10 otvorio vrata
svog umetni¢kog prostora izvan izlagacke
sezone i pozvao ne samo umetnike Cije su
karijere u povoju, nego i istori¢are umetnosti
zutog pojasa — $to nosi narocit znacaj s ob-
zirom na jo$ uvek skuceno polje delovanja —
da samostalno osmisleiizmedu julaioktobra
predstave program projekta. Na konkursu je
pobedila petoélana grupa istoriCara umet-
nosti — Jovana Trifuljesko, Nevena Bogoje-
vi¢, Bojana Jovanovi¢, Kristina Armus i Ste-
fan Ralevi¢ — koja je kroz idejno, tematski i
strukturno razliCite izlozbe obezbedila uvid u
umetnicke prakse i probleme identifikovane
na nivou generacije (rec je o akterima roden-
im u drugoj polovini devedesetih) kao vazne.
Tako su pobednici tokom tri meseca dugog
toplog leta 2022. godine ispitivali kako izgle-
da biti samostalan i vidljiv, imati slobodu da
se istrazuje, luta, isklizava, ali i da se pron-
alaze novi koloseci, radije nego da se mirno
ide krivim putem. Koncipiran tako da obuh-
vati pet celina, pet zasebnih izlozbi — ,,Un-
der Your Gaze”, ,,Reimagining the Ecology
of Art”, ,My Flesh Is Afraid but | Am Not”,
,Oslobadanje” i ,,Hortus Conclusus” - Po-
dijum se dotakao tema male gaze-a, spone
vizuelnih i muzi¢kih umetnosti i ekologije,
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spiritualnosti, nasleda i prirode galerijskih
prostora, te autorefleksivnih dometa umet-
nosti. Kroz promenu karaktera postavke (tri
su bile kolektivne, jedna samostalna i jed-
na participativna), raznovrsnost sadrzaja,
stvaralaCkih poetika i medija, ispostavilo
se da su nova lica savremene umetniCke
scene zanimljivo, smisleno i osves$¢eno gov-
orljiva. Bilo da se nasla u plamenu goruéih
drustvenih pitanja ili promisljala stvarnost
sa kritiCke distance, svaka od pet izlozbi
ukazala je na to da stasavajuc¢i umetnici/
istoriCari umetnosti zude za komunikaci-
jom — sa drugim akterima, sa trendovima, sa
sopstvenim medijem i, pre svega, sopstven-
im vremenom. ,Under Your Gaze” Jovane
Trifuljesko ponudio je termin male gaze kao
zajednicki imenitelj iskustva bivanja zenom i
pola veka nakon sto ga je Lora Malvi skova-
la za potrebe filmske teorije. Kroz mitoloske
i psihoanaliticke reference u radu Alme
Gacanin, te direktno suoCavanje sa popular-
nom kulturom kod Anastasije Pavi¢, Burdine
Samardzi¢ i Maje Halilovi¢, i medijima mas-
ovne komunikacije (masovnog nadzora?) u
BekteSijevoj veb-kameri sakrivenoj u pira-
midi pliSanih igracaka, primeéena je potreba
za dijahronijskim sagledavanjem problema
— problema koji je, kako nam ,,Under Your
Gaze” porucuje, i uvek aktuelan i nikad ak-
tuelniji. ,Alchemilla Vulgaris” Bojane Brank-
ovi¢ tretirala ga je najeksplicitnije, racuna-
juci na efekat Soka, ali ne zaustavljajuéi se tu
(umetnica na vagini drzi ogledalo u kom se
publika suoc¢ava sa svojim likom, postajuci
predmetom sopstvenog voajerizma), dok je
»Kuhinjski prostor” U10, za potrebe izlozbe
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ureden poput stana, privatne ,zZzenske”
sfere, zaposeo rad Maje Simisi¢, gde je per-
formansom simbolickog €ina kuvanja kafe,
zena odredena iskljuCivo spram onoga sto
predstavlja u zivotima drugih.

»Reimagining the Ecology of Art” Nevene
Bogojevi¢ okupio je umetnike iz oblasti ne
samo vizuelnog, veé i muzi¢kog stvaralast-
va: Aleksandru Veljovié, Anu Stojkovic,
Dimitrija Popovi¢a, Milicu Bilanovi¢, Milicu
Vesi¢, Aleksandra Petrovi¢éa, Miljana Mi-
trovi¢ca, Nikolu Radoji¢i¢a i Danila Marink-
ovi¢a. Polaziste je, pritom, bilo utemeljeno
u shvatanju savremene umetnosti kao in-
terdisciplinarnog polja, gde muzi¢ko i vi-
zuelno mogu i treba ravnopravno da koeg-
zistiraju, dok je konceptualno usloznjavanje
obezbedeno uvodenjem problema ekoloske
svesti, kroz ponovnu upotrebu materijalnih
recidiva muzi¢kog sveta. Oni su se posluzi-
li reciklazom kao podlogom i/ili osnovnom
supstancom u nastanku dela vizuelne umet-
nosti. Ukoliko je time muzika otelovljena u
opipljivu dimenziju, povratna sprega dveju
grana ucinila je da dela vizuelne umetnosti
zauzvrat dobiju zvuéni sloj, buduci da su ra-
dovi vizuelnih umetnika inspirisali autenti¢ne
pratece muzicke kompozicije.

»My Flesh Is Afraid but | Am Not”, re€eni-
ca kojom vitez u Bergmanovom ,,Sedmom
pecCatu” odgovara na poziv Smrti, ponela je
breme referenci nove spiritualnosti na isto-
imenoj samostalnoj izlozbi ruske umetnice
Sofije Sorokine. IstoriCarka umetnosti Boja-
na Jovanovi¢ za potrebe postavke manip-
ulisala je prostorom U10 pretvorivsi ga ne u
stan, kao $to je bio sluCaj sa segmentom



Mozemo li da udemo, zakasnicemo?

OSVRT

,Under Your Gaze”, veé u crkvu. Covek-
ova smrtnost promatrana je kroz prizmu
hriS¢anske religije zaodenute u privlia¢no,
na prvi pogled nepripadaju¢e ruho, ¢ime je
stvorena kontradikcija znacenjskog i vizu-
elnog (upotrebom roze boje, Cipke, bogate
ornamentike poigravalo se sa fontovima,
formom krsta i ikona, motivom piscine...).
Nastupajuci iz drugog kulturnog konteksta,
Sorokina je svojim minucioznim, multimedi-
jalnim radovima, preko univerzalnih verskih
simbola, sa jedne, i aktuelnih estetickih ten-
dencija inspirisanih istorijskim umetni¢kim
pojavama (poglavito tamnim romantizmom),
sa druge strane, nanovo potkrepila pret-
postavku o sli€nosti, prepoznavanju i lakom
povezivanju izraza izvan granica zaselaka
globalnog sela.

Specificnost Cetvrte izlozbe pod nazivom
,Oslobadanje”, autora Kristine Armus i Art-
injana Artinjanovic¢a, proistekla je iz njenog
participativnhog karaktera: umetni¢ki rad
nastajao je postupno, na licu mesta, kroz
skladistenje evokativnih predmeta koje je
publika donosila u zelji da se zauvek oslo-
bodi odredenog secanja. Tom izrazito
licnom pristupu suprotstavljen je fenomen
kolektivnog pamcéenja, kroz video zapis
podkasta Agelast, u kom Olja Be¢kovi¢ pre-
ispituje ispravnost besomucnog cuvanja
porodi€nog nasleda. Autori su izlozbom,
konceptualno nalik zagrebackom Muze-
ju prekinutih veza, odgovorili na potrebu
savremene galerijske publike da se kroz za-
jedniCku aktivnost oslobodi intimnog tereta
— da predmet-pri¢u ostavi za sobom, dajuci
je prethodno drugom na uvid. Iznova je pot-
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crtana ambivalentna priroda odnosa pre-
ma objektima koji svojom mikro-svedocan-
stvenos$éu proizvode u posedniku istovre-
menu zelju da ih neprestano gleda i da ih za
svagda skloni sa ociju.

Projekat je u kontemplativhom tonu zatvorila,
gotovo doslovno opisala kruznicom, izlozba
,Hortus Conclusus” Stefana Ralevi¢a. Kro-
vni pojam zatvorenog vrta obuhvatio je ra-
dove visokog stepena autorefleksivnosti: od
promatranja jednog moguceg modela re-
cepcije znanja u radu samog Ralevi¢a, pre-
ko pokusaja Borisa Mitica da (ne) razume i
(ne) zabelezi Nista, do procesa autoparodi-
je i rekreacije sopstvenog filma kod Milo$a
Tomicéa, potom kombinacije dokumentarnog
i fiktivnog vrta Andree Palasti, hvatanja ono-
ga sto prethodi percepciji Ksenije Jovisevic,
do istovremenog skrivanja od i u sebe u
radu Slavice Obradovi¢. Ako su prethodne
izlozbe ucinile trenutni efekat na publiku,
,Hortus Conclusus” je pruzio priliku da se u
miru — vakuumirano — promisli ne samo ova,
vec i svaka od prethodnih pet celina pon-
aosob, upravo kroz shvatanje galerije kao
prostora u kom se svet dozivljava i proziv-
ljava i kada se uCestvuje/razgovara i kada se
izoluje/¢uti.

Prva godina projekta Podijum pokazala je
da umetni¢ku scenu mogu i treba da obli-
kuju i oni koji istodobno sa njom stasavaju.
Umesto da im neko drugi objasnjava kako
(treba da) zive i stvaraju, mladi ljudi u svetu
gde se sve, pa i ekoloSka devastacija plan-
ete, odvija ,,under your gaze”, gde je retko
ko u stanju da spokojno kaze ,my flesh is
afraid, but | am not”, gde je gotovo nemo-
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guce proceniti koje je naslede teret,
a koje putokaz, i kada se sakriti u ,,hortus
conclusus”, tek kroz neposredno iskustvo
i njegovo umetni¢ko procesuiranje mogu
da se probiju unutar mreza, linkova, inter-
tekstova... i pronadu umetnost saobrazenu
sopstvenom videnju zZivota i istorijskog tre-
nutka.

...MozZete da udete. Niste zakasnili. Niste
poranili. Stizete tacno na vreme.
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eksperimentalnog obrazovnog programa sa kojeg zauvek
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ameri¢kom fotografijom, teorijom filma i umetno$éu pamcéenja,
temama koje inkorporira u svoj sadasnji rad. U¢estvovao je na
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u Kulturnom centru Beograda, gde je pravila prate¢i program
za aktuelne izloZzbe u prostoru Likovne galerije. Pisala je tek-
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